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NOUVEAUX LIEUX
NEW ART LOCATIONS

PARIS S’EVEILLE... awaio nemir
GOOD MORNING PARIS

L ¥ A TROIS ANS A PEINE, DANS UN PARIS CULTURELLEMENT ENDORMI ET PRIVE D'UN DE SES ::::T:l?:n;ixup:;:
TIONS LE PLUS OUVERT SUR L'ACTUALITE - LE CENTRE POMPIDOU -, UNE POIGNEE DE NOUVE L

L'ART GONTEMPORAIN S'INAUGURAIENT. NI DES GALERIES, NI DES CENTRES 0'ART, NI MEME DES BZUET ke .
CES LIEUX HYBRIDES INNOVAIENT DANS LEUR FONCTIONNEMENT COMME DANS LEUR s-rnu::;ruuRE

DAIENT D'UNE ECONOMIE PRECAIRE, POUR INSIDIEUSEMENT S'IMPOSER SUR LA SCENE ARTISTIQUE,

s

HMEARLY THREE YEARS AGO, A HANDFUL OF NEW CONTEMPORARY ART LOCATIONS OPENED TH:I:;::E?EI: :QF:HEFIN
ME OF ITS EXHIBITION TEMPLE
THAT WAS CULTURALLY DORMANT, DEPRIVED AS IT WAS OF Q el
OT ART CENTRES, NOT EVEN SOUATS - THESE HY

|DEAS - THE POMPIDOU CENTRE. NOT ART GALLERIES, N e
TIONS WERE INNOVATIVE IN THEIR WAY OF FUNCTIONING AS WELL AS THEIR STRUCTURE AND BENEFITED FRO
PRECARIOUS ECONOMIC SITUATION TO INSIDIOUSLY MAKE THEIR MARK ON THE ART SCEME.

aspouvaaun leux * new art lecatlones

PARIE B'ENEILLE * ADOD MOANING PARIE

ARTISTIQUEMENT MOINS COMPLEXEES QUE LES
musees el plus souples gue les galeries, résistant aux
habltualles lourdeurs da ["institution, desireuses de
rénventer fes donnes du marché de I'art, ces structures sont
an général collégialement ditigdes par divers artisles o
acleurs de 'arl, et mixenl - ou lentent de le faire - loules les
disciplines : musique, graphisme, peinture, vidéo,
instaliations mullimédia, danse, performances, leclures...
Elles s'ébauchent comme des liaux de vie et pratiquent
activernant I'échange.

En phase avec leur lemps, elles anl parfaitament integré la
palilique des réseaux el les mulations lechnologiques. Clest
I'éra du décloisonnemeant qui soudain rend désuel le lerme
d'exposilion”. On lui préafére désormais celul
d“evénament”... lanl les choses se diffusent sur un lemps
court et se déploient dans un rythme intensément festif,
Entre sponsoring el fonds privés, entre coproduction et
regne de la débrouille, une ganération systéme D voit le
jour et ringardise cerlains lieux vouss & I'arl contam-
porain a Paris

Glassbax inaugure e phénoméne, trés vile suivi de Public
ou Local Access,

Toasting Agency s& démarque en devenant une struclure
qul se passe de cimaises pour mieux s'infillrer dans le tissu
social... Chacune de ces structures, 4 sa maniére, aclualise
ainsi & Paris un phénoméne amorcd depuls longlemps an

province (la Sialion & Nice, le Transpaleite & Bourges...} ou

WITH LESS COMPLEXES THAN THE MUSEUMS and|
mare flexibility than the galleries, resisling the usual
ungainliness of institulicns, with a will to reinvent the narms
in the art markel, these structures were genarally managed
demaocratically by different artists and players in the art
world, and mixed - or tried 1o mix - all disciplines: music,
graphics, painting, video, dance, multimedia, performance
arl, readings. They are turning out to be places for living and
are heavily into crossovers and exchange. In keeping with
the era, they have perfectly integrated the politics of the
neiwork and technological change. This is an era of
breaking down barriers which suddenly render the lerm
“exhibition” archaic. The lerm “event' is now preferable as
lime spans are shorl and the atmosphere festive. Balween
sponsoring and private foundations, between co-productions
and DIY, the do-it-yourself generation have arrived and are
making some conlemporary ari locations around Paris look
cheesy in comparisan.

Glassbox inaugurated the phanomenan, quickly followead by
Public or Local Access.

Toasling Agency stands out as & structure which avoids
picture rails so as to batter infillrale the social materal, Each
of these structures, in their own way, are bringing a
phenomenon Lo Paris which has existed in tha provinces for
a long time (“La Station” in Nice, the *Transpalatte” in
Bourges) ar abroad (the ICA in London, “Transmission
gallery” in Glasgow, PS1 in Mew York). Al the end of 1258,
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a I'étranger (I'ICA a Londres, Transmission Galleiy a
Glasgow, PS1 & New York...). Fin 99, le muséa d Arl
moderme de la Ville de Paris rend d"ailleurs hommage & ces
dynamigues anlités parisiennes en jewr consacrani loule
une exposiion : “ZAC 99°. Une exposition un peu foulraque
gui effrale les moins atlentifs aux damarches artistiques les
plus en pointe, Depuis, carlains de cos lieux s& sonl
escoulflés, d'autres perdurant serainement, mais la savaur
de lindépendance a gagnd d'aulres collectifs artisligues &
Paris, comme immanenca, ('un des derniers-nés du genra.
Le décloisonnement des disciplines comme la dimension
avénementielie et festive de ces lisux ont sux inspiré des
struclures aujourd'hui plus Institutionnealles. Un vant plus
“canvivial” court Ies expositions et s'affirme comme une
suite logigue a I"esthetique relationnelle” théorisée ?Iés la
début das années 80 par le crilique d'arl Nicolas Bourrizud.
El avant cela, Paris étalt-glle une ville d'anliquaires 7 Qu'est-
ca qui pouvail justifier ces iniliatives darlistes sinon des
lacunes instilutionnelles, voire un Mangque d'adéquation
entra les acteurs de I'art el le systéme cullurel 7 Rien n'est
prévu pour la jeune création & Paris : ¢'es| ca gue semble
souligner cetle vague de collectifs artistiques qui, par leur
existence méme gt la mise an place da leurs propres
moyens de production e de diffusion, remellent en guesiion
les schémas éculds du systéme arlistique. -
Les années Lang avaient pris le pari de la décentralisation
ol e débul des années BO avail vu se mulliplier les cantres
d'art en région, qui & l'origine, étaient le fruil d'initiatives
privaes aux ambilions militanles affichées.
Démocratisation” el “délocalisation” de ['art conlemporain
sonl les mots clés du ministére Lang. Mais par sa nature
méme, Paris ne profite pas tfotalemeant de cetle
“dacentralisation®, El pendani ce lemps &n réglan, les
| zentres d'arl se retrouvent trés vite ballottés enire une
palitique locale ot une nécessité de rayennament national,
voire international. :

En 1891, c'est Ia galerie nalionale du Jeu de paume qui ?H
son inauguralion est censée faire office de cenlre d'arl
parisian. Elle a pour vacation premiére d'exposer el de
diffuser les couvres d-artistes contemparaing lout en farmant
le public & Farl moderne et conlemparain. O, lps promesses
sont partieliemant tenues, el rien ou prasque ne concerma la
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the - Musée d'Art Moderne de la Vilie de Paris * actually
paid homage 1o these dynamic Parisian enlilies yy
dedicating an antire exhibitian 1o them: “ZAC 99".{&. quite
messy exhibition which scared those who are nol in gear
with the mora avant-garde approaches.
Since then, some af these places have run oul of sleam,
oihers are licking ever nicely but the whiff of independenca
has spread to olher Parisian collectives such as immanence,
ane of the newcomers. Breaking down the barriers belween
different disciplines as the festive and eventiul dimension of
these places has gone on 1o Inspire mora institutional
struclures, A more ‘convivial’ breeze is tlowing through
exhibitions and s gaining ground as a fogical follow-on fram
the “Eslhéligue Relationnelle” evokad al the beginning of tha
nineties by the art crilic Nicolas Bourriaud.
Bul befors this, was Paris a town of antique dealers 7 )
Whal could possibly have justified these arlislic initiatives il
not a dearth of institutional initiative, a wavelengih problem
belwean the * aclors ™ of the arl world and Lhe cultural
system, Young artisls have no oullet in Faris whalsoever !
{his seems lo be underlined by the wave of arfistic groups
which by thair very existence and the esiablishment of l!'!nlr
own maans of production and distribution call into question
{he struciures of the institulional art warld. The Lang years
went down the road of decentralisation and the beginning of
the eighties saw a number of art centres spring_up in the
provinces which were originally private initiatives with
obvious militant tendencies.
* Demacratisation ~ and de-localisation of conlemporary art
were the key words from the Lang Ministry, But Paris, being
tha centre, didn't not banefit from this deceniralisalion and at
the same time the arl cenires outside Paris found
themsclves torn between local palitics and & need to shine
on a national and international leval,
From It's inauguration in 1991, the Galerie Malionale du Jeu
da Paume was meant lo act as a kind of Parisian arl canll.ra
The aim was (o exhibit the work af conlemporary arlists
while educating the public in contemporary arl. But i_t only
partially kept it's promises and nothing raally deall with ar_l
made after the seventies and eighties. In the meantime, anli-
art polemic was bursling out everywhers and the regional
arl ceniras were constanily under altack.

créalion au-deld des années 70-80. En allendanl, les
polémigues anti-art contemporain se déchainent et les
cenlres d'art régionaux mullipient les cas de censure,
Cuant aux galeries, elies sont usees par la crise du marché
de l'arl. Les plus Iléméraires d'entre elles se fédérent pour y
gagner en visibilitd el melire quelques-unes de leurs
ressources en commun loul en pranani garde & préserver
chacune leur indépendanca, Elles se ratranchent en 1997
dans le 13a, rue Louise-Weiss, dans un arrondissement
culturellemant en devenir Installées dans un guartier neuf
qui jouxte le minislére des Finances, elles profitent d'ung
dispanse de loyer la premiére annda de leur implaniation et
d'un coup de spot médialique sans précadent.

Finalement, il y a quelgues années, on désespérail de voir
s'ouvrir un lleu décemment voue & l'arl acluel, un vérilable
reflet de la création vivanle dans Paris intra-muras. Un licu
pluridisciplinaire, en adéquation avec son temps, ouvert sur
l'exiérieur, capable de fédérer des énergies, de faire nailre a
la fois des vocations comme de les accompagner... braf, un
cantre d'art parisien digne de ce nom | Aujourd'hul, ce sont,
non pas un, mais deux centres d'arl qui prévoient d'ouvrir
leurs portes avant la fin 2001 : le “Site do création contem-
poraine” au palais de Tokyo et "la Plaleau” aux Buttes-
Chaumaont, L'un, modestement (7) sous-titré “Site de
création contemporaine”, se silue dans un guartier chic et
peu dlranger & Iarl, en plein ceeur du Be arrondissement. [l
se dessine déja comme unae vérilable plate-forme artistiqua
a laguelle s'ajoute un pdle pédagogique dirge par 'arlisle
Ange Leccia. L'un des codirecleurs de ce site, MNicolas
Bourriawd, comme on I'a vu plus haut, ful parmi las premiers
a capter el théorisar un art plus vivant, interactif et
“canvivial”. C'est donc naturellemeant que plusiedrs anndes
plus tard, on ke retrauve codirigeant d'un lieu qui sauhaite
s'ouvrir & toutes les formes arlistiques el inciter le public &
participer aclivement a I'ceuvre, pluldl que de se contenler
d'une simple conlemplation béale.
L'autre centre d’art pansian, “le Plaleau” sera implanté dans
un guartier plus populaire, dans le 18e. Alors que le palais
de Tokyo est né d'un desir ministériel el s'élendra sur 3 00D
m?, “la Plateau”, avec 600 m? de suriace exposable, émerge
d'une initiative locale : une réunion d"artistes el d'acleurs
arlistiques qui ont réussi & imposer lewr centre d'art & coups

As for the galieries, they were jaded from the recession in
the arlt market. The more courageous among them came
together lo increase thelr visibility and to peol their
resources by lzaking cara io keep thelr own independence. In
1997, they sel up camp in the 13th arrondissement in Paris,
Rue Lovise-\Weiss, In an arrondissamant which was on Lhe
cullural up and up.

Established in 8 new neighbourhood not far from the
Ministry of Finance, they didn’t have lo pay rent for the first
year and thalr establishment was the subject of
unprecedented media coverage.
A few years ago, we had despaired of ever seeing a decent
location for current arl, a true refiection of living arl inside
the cily walls. A place open to all disciplines, in luene with the
limes, open on lo the world, capable of bringing energles
together, of bringing lo lile vocalions as well as
accompanying them, in a ward, a lrue Parisian arl centre
worthy of tha name |
Teday, not one bul two art canlres are planning to open their
doors before the end of 2001 : "Le Site de Création
Contemporaina” at the Palals de Tokyo and ° Le Plaleaw” al
the Bultes-Chaumont. One, modestly (7) subtitled “Site de
création contemporaine”, is Iocated in a chic neighbourhood,
removed from the arl world in the heart of the 8th
arrandissemeant.
It is planned as a true platform for artistic creation with a
training departmenl under the direction of the artist Ange
Leccia. One of the co-directers of the sile, Nicolas
Bouwrriaud, as we mentioned sarlier, was one of the first lo
expound on the Idea of an art which Is more alive,
interactive and ‘convivial®.. It s only nalural therefore thal he
firds himsall a lew years |later as a co-director of a place
which aims to apen up to all forms of arl and to incite the
public to take an aclive part in the work rather than just
looking on in awe.
The other Parisian arl centre "Le Plateau” will ba establishad
in the 19th, a more working-class neighbourhood. While the
Palais de Tokyo is the fruit of a ministerial push and
stretches over 3000m?, "Le Plateau” with its 600 m® of
exhibiion space comes frem a local inlliative : a group of
artisis and those Involved in the arl world who managed to
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de pétilions intensives et de balailles paliico-économigues.
Bien que les deux centras d'art selent soulenus
financiérement par le ministére de la Culture, dans le
panorama artistique francals, le palals de Takyo esl ditja
vécu par cerlains comme le lieu instilutionne| par
excellence. Par ailleurs, 1| 25t déja fourmente par diverses
associations qui imaginent quiil renjera loule une parlie de
|a création actuelle tanl | sera furieusement “lendanca’” |

A Fopposé, “le Plateau” est lui ressentl comme un “prajel
citoyen” qui prend pour modgle la Cilé radieuse de Le
Corbusier & Marsellle. || s'oflre donc comme une sarie
d'agora moderne ouverte & lous et susceplible de faire
revivre le quartier. On pourrail craindre un “syndrome
MJC, il men esl fen, Clest plutit un lieu ol Fart & vacation
sociale prend pleinement son sens an agissanl par une
politique de proximila.

En apparence diamétralement opposés quant & leurs
dasseins, on pourrail eroire que ces deux espaces
symbaolizent |3 lutte entre le local el le global, La ol Fun vise
ls rayonnement international, lautre se limile & un soullen
afiicace sur le plan local. Pourtant, c'esl Ia complémentarils
gue |'on retient essentizllement de ces deux projels de
canires d'art et les signes d'une vivacilé cullurelle.
D'ajlleurs, s on altend leur ouveriure avec impatiance, ils
sonl aussi tous deux “altendus au {ournant” par le public
comme par les inslitutions.

En taut cas, ils témaignent d'une situation artistique qui
jaisse imaginer que toul ast entré plus ou meins dans
['ordre, depuis 1a fin de la crise économigque. D'aulres signes
lalssent d'ailleurs imaginer ce regain d'intérét pour l'art. Les
Monumenis nationaux, par exemple, se dépoussidrant en
puvrant leurs parias a l'arl contemporain et & des
Gvanemenis musicatx des plus paintus,

Certains parlent d'un "ratour aux annéas 80" | On se
lalsserait presque porter par cette apparente praspéité.
Pourtant, si la polémique des annéas a0 se laisse
vaguemenl cublier, ¢'est sens campler la censure. Plus
présente que jamals, elle se fail plus diffuse jusqu'a se faire
& paine remarquer dans ce climat de [ouissance artistique
naissant, C'est ce qu'on a d'allleurs pu, entre aulres,
iristement constater dernidrement avec 'exposition
“Présumes innocents” au CAPC de Bardeaux.

En affet, par rapport aux années a{, on parle plus
naturallement et plus librement d'art aujourd’hui dans las
médias ou ailleurs. Quant aux artistes vivants, ils sonl
certainement plus intégrés au lissu social qu'hiet. ils sont
courtisés par de grandes sociétés ou sollicités par les
publicitaires alors qu'il ful un lemps lis étalent fout jusie bons
& Blre copiés hativement. Mais ils deviennent parfois aussi
les garants d'une certaine image facheusement "lendance”
qui peut nuira. Cest le cas de bons arlisles présentés dans
de mauvaises expositions, qui s déroulent par exemple au
rayon décoration du BHV zon y présente des cauvres limite
tricoln, échouées dans les coins et loin d'étre a la hauteur
d'une communication visuelle quasi hysterigue. 5l les
initlatives se mulliplient, ce n'est donc finalement pas
{oujours & bon escient.

Quant aux lisux, ils ne sonl pas laujours une fin en sol. On
nen manque plus ni & Paris ni gilleurs, et pas plus dans la
sphire virluslie.., Encore faul-il que chacun de ces e3paces
| pulsse vivre décemment el mener sa politigue eullurelle
dans les meilleures conditions. Plus que de ligux, on
manquerail plulidt de varitables personnalités pour les
menear el mame les incarner, et de bons artisles pour les
occuper, Car finalement, pour reprendre une remarqua & (3
fais évidente et lucide du critique et codirecteur du cenlre
d'art du Censorium & Dijon, Erie Troncy : *Ce qui est génant
dans Fart, c’est la médiocrita 17

L

get their art centra through conlinuous petitions, and political
and ecanomic ballles..

Even though both cenires have the financial support of the
Ministéra de la Cullure, in the French Artistic Panarama, the
Palals de Tokyo is already being seen as the institutional
\ocation * par excellance ”,

In addition it is already being tormented by a number ol
associalions who imaging it will ignore an entire part of
curren artistic creation as it will be so * tendance ” {irendy).
On the other end of ihe spectrum, "Le Plateau” is saen as d
cilizen's project, which has laken Le Carbusier's "Cité
radieuse” in Marsellle as a madel, 1l s presented as a kind
of modern “agora”, open to everyane with the imention of
bringing the neighbourhood back o Iife. We cowld fear the
* MJC syndrome * (youlh hostelicommunily cenire vibe) but
this is nol to be the case, |l s more a place whers art wilh a
soelal vocation makes total sense by acting with & lecal
palicy. So on apparanily differant ends ol the spactrum in
terms of their aims, we could be led to beliove that these two
placas symbolise the batlles belween {he global and the
local, Where one is aiming for an international impact, the
ather is going for effeclive support an @ local leval,

Hewever, it Is the way in which they complement each other
thal is most evident fram the two planned art centres and
the signs of a real cultural vivacity. In fact, il indeed, wa are
looking farward lo their respective openings; they have just
ae much 1o live up Lo in fhe eyes of the public as well as the
institutions. In any case they are proofl posilive ol an artistic
situation which appears to have recoverad since the end af
{he recession, Other signs testify 1o this increase in interest
in art, The “Monumants Nationaux®, for example, have
dusted themsalves off by cpening their doors to
conlemporary art and lo edgler musical preseniations than
{hey had previously hosted, Some are falking aboul a back
1o the aighties vibe.

We could et ourselves get carried away by this wave of
apparen! prosperily. However, If the polemic of the nineties
is vaguely a thing of the past, censorship certainly is not. It
is mare presant than ever, it is a diffuse presence to the
extent thal it goes unnoticed in the current climata of arlistic
suphoria. Sadly, it reared its ugly head recenlly with the
“prasymmés Innocents” axhibition at the CAPC do
Bordeaux.

indeed, in comparison wilk the ninelies, art Is more present
in the media and elsewhera. As far artists, they are definitely
more inlegrated in the social web than thay used o be, they
are courled by big corporations and adverlising companies,
when thera was once a lime whan they were just hastily
copled. But they can become the token rapresenialives of
an annayingly * trendy " image which can be detrimantal,
This is the case of gaod artists, badly exhibiled for example
ifi the Interiors department of the BHY (a big department
siare) : we are presenied with work that is thrown togather in
corners and which dogsn'l deserve the almosl hysterical
visual coverage its getting. If the initiatives are mulliplying,
ilz not always in tha best way,

A= for the * spaces ", they are nol an end in themselves, We
have planty in Paris and elsewhere, real as wall as virtual. It
is time now for 2ach space to be able (o live and manage
thair own cultural policy in the best conditions possibla.
More than spaces, what is really missing are peaple, lo
direct and give them life, and goad arfists 1o show in tham.
Because when L comes down to it, o quote an obvious but
jucid comment fram an arl critic and co-direclor aof the
Consortium art centre in Dijon, Eric Troncy: “Ce qui est
génant dans arl, ¢'est [a médiocrité!” (Whal is annaying in
arl is mediocrity 1),
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TOKYO DAYS ran anaio oemin
ITV JEROME SANS

spaivcaus lleus * new art locatiomes TOKYS DAYE * ITY JEnSME Sans

Une ouverture sur tous les domaines de la création, des
horaires de club {midl-minult), un espace de 3 000 m?, des
exposilions, des concerts, des zones de ditente el méma
des défilés... La fulur palais de Tokyo s'esquisse comme un
[ieu de vie idéal ol I'on privilégle la découverte constanie.
Sorte d'hyper Faclory artistiguamant ambitiause el
fédératrice de talents, il atlise déjs loutes les convaitises
alors que I'heure de son ouveriure n'a pas encore sanne.
Cea "Sile de création contemporaine”, premier du genre en
France, entend devenir un pole de création lous azimuls el
se présente déja comme la pitce manquanle du puzzie
instilutionnel frangais. On espére d'autant plus son
puverture que cette date fatidique est sans cesse reporlée
depuls un an et gue les informations cuncernan*: sa
progeammation restent savammant gardéas. Une maniére
comma une aulre d'altiser le désir 7

Le “buzz" est d'aillleurs monté si haul gue 'on espére que
les nouveaux localaires du palais de Tokyo sauront
prgariser une inauguration d'une durde conséquenla pour
viler les emboutellages & 'entrée et les évenluelles crises
de claustrophobie parmi le public !

Rencontre avec Jerame Sans, 'un des codirecteurs avec
Micolas Bourriaud de ce lisu hors du commun. Un enlretien
il malgré lout, on conlinue & rester sur notre faim tant nolre
interlocuteur prend sain de ne s'an lenir gu'aux grandes
lignes du projet et de ne rien dévoiler ou presque de la
mystérieuse programmalion du feu.

YVOUS AVEZ ETE NOMME AVEC MICDOLAS NOURAIAUD IL Y &
PLUS D'UN AN A LA TETE OU PALAIS DE TOKYD, "SITE DE
EREATION CONTEMPORAINE® : QUELLE BONT LA VOCATION ET
L'ORIGINALITE DU LIEYT

Avant que le ministére de la Cullure ne décide de créer un
centre d'art contemporain au palais de Tokye, an s'élait
réunis avec Micolas Bourriaud afin de créer & Paris une
sorte de lieu expérimental qui regrouperait la nouvelle
génération darlistes. Un lieu ouvert & différentes formes
artisligues, o le dialogue s'opire avec différents domaines
comme le cinéma, Ia mode, la littéralure, la musique... un
certain nombre de choses qui concernent |z pratique de
beaucoup d'artistes contemporains. Lidée, o'élait de créer
un lieu qui ne soit plus simplement géré par Madministratil
mais qui soil habité par des artistes. A la base de ce projel,
il y & donc I'idée de créer un endrolt convivial ol 'on puisse
resler au-deld des horaires habituels. En prenant ung
tranche de vie midi-minuit, le public peut venir vair des
expositions, mais aussi profiter d'un concerl, regarder ung
revue... gt bien d'aulres choses encore. Un lieu pluriel od les
différenles lribus parisiennes pulssent e relrouver

Open o all typas of artistic crealion, with night-club opening
hours {midday lo midnight), a 3000m? exhibilion surface,
exhiblions, conceris, chill-out zones and even fashion
shows. .the future Palais de Tokyo is starting to laok like an
ideal fiving space where constant discovery is the narm. A
sort of artistically ambitious, 1alent-gathering hyper-Faclory,
it is already the object of everyone's desire and it hasn'l
even apened yel, This "Site da création conlemporaing”, the
first of it kind In France has the ambition lo become &
comprehensive creative cenire and Is already shaping up lo
fill the evident gap in Franch art inslitulions. Hopes are rising
even mare as the opening dale has been constantly
pesiponed over the last year and information as to lhe
conlent has remained top secrel, Just another way the whel
our appelite 7 The buzz has grown lo the extent that we can
only hope that ihe new inhabitants of the Palais de Tokyo
will be in a posilion to organise an inauguration which is long
snough to avoid traffic jams at the deor and fits of
claustrophobia amang the public 1

There loliows an encounter with Jérime Sans, one of the
co-directors of this uncommon location alang wilh Nicolas
Bourriaud. An interview after which despite everything we
ware |eft wilh more questions than answers such was the
skill of our Inlerviewee al avoiding the all-mysierious
programming issues and keeping lo {he general big picture.

OVER A YEAR AGOD, YOU WERE NOMINATED ALOND WITH
HICOLAS BOURRIAUD AS CO-DIRECTOR OF THE PALAIS DE
TOKYO, “SITE DE CREATION GONTEMPORAINE": WHAT I3 THE
VOGATION AND THE ORIGINALITY OF THE PLAGE T

Before the Ministére de la Cullure began the competition far
the Palais de Tokyo, Nicolas Bourriaud and | had gotien
together to sel up a place in Paris which would bring
togather @ new generation of artists. A location thal would
be open to differant art forms, where there would be links
belwesn cinema, fashion, literalure and music... a cerlain
number of Lhings which are part of the wark of a good
number of contemporary artisis.

The Idea was to create a place thal would not just be run by
the adminisiration but would be lived in by arfists. The basis
of the plan was 1o oreale a convivial location where you can
hang out outside of the usual hours. By taking a slice of life -
fram midday to midnight - the public can come o see the
exhibitions, but alsa sea a concert, walch a show and many
other things. A mulli-use localion where the different
Parisian tribes can come together,

COMMENT S'AGENCERONT LES DIFFERENTS POLES OU
CENTAE OCART PUISQUE C'EST UN LIEU INTERBISCIFLINAIRET
Lidée du palais de Tokyo, c'est justement qu'il n'y a pas
d'experl pour un domaine. C'est le prajel qui décide du lieu.
Les zones vonl denc s'identifier selon les projels. | o'y aura
auvcune gécgraphie particullére pour chacun des domaines
que l'on voudra comvoguer,

COMMENT VA SE DEROULER LA PROGRAMMATION 7

On aura d'une part une programmaficn trés réactive 4
I'actualite de 'art international ; quasimant [ous [es mois, on
présentera un jeune artisie,

Puis, une programmation dans une salle plus consequents,
avec une exposilion monographigue lous les deux mois.

Et enfin, des exposilions de groupe.

Toul cela sera en plus nourri par un certain nombre
d'événements initiés par las artistes eux-mémes ou par les
projels que ceux-ci vont développer,

C'esl donc un liew trés vivan! qui va produire des choses
différantes quasiment lous les deux jours. |l y aura sans
arral un cancert, un défilé, une leclure, un collogue, une
conférence, des présentations d arlistes... Lidée, c'est donc
vralment de faire un lieu le plus ouver! possible. C'est la
raison pour laguelle nolre collaboration avec Nicolas
Bourriaud est emblématique du lisw © c'est 'ouverture el le
dizlague avec 'aulre qui nous intéressent. C'est un endreit
qui devrail profiter & bon nombre de personnes qui nous
samblent intéressanies dans différents domalnes el qui
viendronl frouver |& un endroil d'expérimeniaticn, de débat
au de dialogue,

EN QUOl NIGOLAS DOURRIAUD ET VOUS-MEME ETES-VOUS
COMPLEMENTAIRES 7

iy a un an, un journaliste, & fravers un portrait, décrivait
Micolas Baurriaud comme un critique d'art qui élait de temps
en lemps commissaire d'exposition el mol comme un
commissaire d exposilion qui &lail de temps an lemps un
critique. Je crois que ga résume assez bien nafre
complémentarité. Dans cetle direction & deux tétes, nous
partageons loutes les décisions. Il esl assez rare de
concevoir un centre d'art de son peint de déparl jusqu'a son
ouvertura. En général, on hérite d'une architeclura, d'une
administration, d'une équipe, st on es! invilé en tant que
directeur artistique. lci, nous avons la chance de pouvoir
complétement formater ce projel & deux et nous avans |a
possibilité de vérifier sl nos idées sonl oul ou non valides.

OH PARLE D'UN LIEU “TENDAMEE™,,,

Je ne sais pas ce que ga veul dire "lendance”. Ga me
concerns peu. La tendance est loujours vouse & disparailre
& la premiéra vague. La mode, c'est ce qul se démode le
plus vite. Nous, ce qul nous inléresse vraiment, c'est de
monlrer les problémaliques de I'ert d'aujourd’hui.

QU'EST-CE QU £5T PREVU SUA LE PLAN PEDAGOGIQUE 7

Au sein du palais de Tokya, || ¥ a ce qu'on appelle le
“Pavillen”, qui est une unité pédagogigue dirigée par l'arliste
Ange Leccia el dont la direction des éludes a été confige &
Dominique Gonzalez-Foersler, avec la collaboration du
groupe de designers "M/M". L'objectil de ce projet, c'est de
créer une sorle de cellule composée d'une dizaine de
jeunes arlistes internationaux, Ces derniers viennent au
palais de Tokyo pendant un an rélléchir sur leurs propres
problématiques el participer a 'aveniure du centra d'arl,
C'esl une présence permanente de |'arlistique dans celle
maisan. Il y aura de surcroit, dans ce projet pédagogigue,
une parlie réservée a des criliques el des commissaires
d'exposition, ce qul esl assez rare, || semble assez judicieux
que des arlistes pulssent dialoguer avac des critiques af des
commissaires d'exposition, Gest une sorte de cellule dans

HOW ARE THE DIFFERENT ART FORMS GOING TO BE
ORGAMNISED AS IT IS A LOCATION FOR MANY DIFFERENT
DISCIPLINES 7
The idea of Ihe Palals de Tokyo is exactly thet there won'l be
an expert for each form. The project itsali will define the
Iocation, So the zones will be identilied per project. There
won'l be a particular lay-oul for each of the art forms we
wanl 1o show,

HOW I5 THE PROGRAMMING GOING TO DE HANDLED 7
One part will be a very reactive programming policy In
international art : praclically every month we will present a
young arlist. Then there will be a larger presentiation in a
bigger space wilh a monagraphic axhibilion once every two
months. And finally group exhibtions. All of this will be fad by
a certain number of events Initlated by the artists
themselves or by the projects that (hey will develop. So il will
e a lively place whers different things will happen ever two
days or 50, There will always be a concerl, a lashion show. a
reading, a conference, a colloguium, arlist presentations...
The idea is to make the place as open as possible, Thal's
why in our collaboration with Nicolas Bourriaud is repre-
senlative of the place itself : is a queslion of apenness and
what imlerests us is dialogue with one another, The place
should benefil a large number of pecple who inlerest us and
who will find in it a location for experimentation, debale or
dizlogusa,

IN WHAT WAY DO YOU AND NICOLAE BOURRIAUD COMPLEMIENT
DHE ANDTHER T

A yaar ago, a journalist wrole an arficie describing Micolas
Bourriaud as an art crilic who was a curator from time 1o
lime and me as a curalor who was an arl critic from lime to
lime. | thirk this sums up how well we are maiched., So lhe
direction and the decisions will be shared equally. It is guite
rare to invent an art centre from the design stage right up o
the opening. In general you inherit the architecture, the
administration or the team and are asked (o be arlistic
diretlos In lhis case wa have been able o totally format the
project together and can check if our ideas work or nat.

PEGPLE HAVE STARTED TALKING ABOUT A PLACE WHICH 15
“TENDANCE® (TRENDY)....

| don't knaw what the term “lendance” means. ils not really
my problem. Whalaver's frendy will ahways disappear in the
first wave, The fashionable is what goes oul of fashion
fastest. Whal we're really interested in is showing the real
issues al stake in arl loday

WHAT ARE THE PLANS IN TERMS OF EDUCATION 7

Within the Palais de Tokyo, there will be a space known as
the "Pavilion” which i an educalional cenire run by the artist
Ange Leccia and the educational direction will be by
Dominigue Gonzalez-Foerster, with the collaboration of a
graup of designers "WMM", The obiective of the project is to
lry lo create a kind of cell made up of ten international
young arlisis, They will come fo the Palais de Tokyo Tor one
year to reflect on their own issues and lake pariin the
adventure thal is the arl centre. There will be a permanant
arlistic presence in the centre. In addition a part of tha
educational centre will be reserved for art critics and
curators which Is quite rare. It seems quite wise that arlisis
can communicale with arl crilics and curalors. It will be a
sari of cell within the cell and for us is a real breath of fresh
air. And if vocations can be confirmed or born in the Palais
de Tokyo then we feel this is tolally appropriata,

1M WHAT WAY WILL YOU STAND OUT FROM THE REGIONAL ART
CENTRE AND FROM THE OTHER CONTEMPORARY ART
LOCATIONS IN PARIS 7
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[a calidle, qui nous apparail comme une boufiée d'air pur EL
sl de ce palals de Tokyo peuvent nailre ou se canfirmer des
vocations, cela nous samble loul & fail cohérant.

EN QuOl vOUS DETACHEREZ-VOUS DES AUTRES CENTRES
D'ART AEGIOMAUN OU ENCORE DES MUBEES VOUES A L'ART
CONTEMPORAIN & PARIS 7 .

{Je ne sais pas si fon sara yraimeant différents.) Avec Nicolas
Bourriaud, an a surlaul essayé de réviser l'ensemble des
paramélres qul existenl aujourd hui (de maniéra
|imernationale) dans les centres d'arl... dans les méthodes
da travail cu la posilion & lenir vis-a-vis du public. Depuis
vingt ans, on entend des critiques sur Finstitution, parfois
méme de ['intériewr, par fa pluparl des personnes qui dingent
ces lisus. [ls disant nolamment qu'il faudrail aballre les murs
&l 5'ouvrir sur 'extérieur. Ce sont des choses quo I'on va
direciement tenter. C'est juste une tentative dont on ne sail
oi elle sera lructususe ou catastrophique, Le palais de Tokyo
est un lieu transparent, direclement rivé sur 'extériaur, surla
ville, sur le social, le politique. ..

COMMENT ALLEZ-VOUS YyouSs DIFFERENCIER DE L&
PROGRAMMATION DU MUSEE D'ART MODERNE DONT vous
ETES LES VOISINS DIRECTE 7 OST-CE QUE VOUS PHEVOYEZ DE
TRAVAILLER ENSEMBLE SUR CERTAINS PROJETS 7

Molra fagon de fravalller nous semble faire pariie de iem de
la coproduction, On ne peul plus travailler aujourd’hui de
maniére autarcique. Ce nest plus possible et ¢a n'a pas de
sens. || nous semble avident gue travailler avec nas voising
en général est e premier abjechif, Cest bon pour les arlistes,
meilleur pour 'économie... Toul le monde antprnri!e 1
Pourquoi produire pour soi-méme quasiment 2 r;umph_a
d'auleur des exposilions qul ne sont pas proposées a
d'autras 7 Mous sommes intéressés par ldée de reprandr
des expositions réalisées en province, par produlre des
chosas avec nos homaologues élrangers. Nous avons
proposé & lous nos voising parisiens de réfléchir a dn-_.:
projets communs. EL bien eniendu, nous sommes ouverls a
loule collaberation avec nos voisins (directs) du musée d'Art
moderne de la Ville de Paris,

Ciuant & natre différence fondamentale, elle est trés simple .
nous sommes pluldt un laboratoire, alors que e musda d'Art
modarne de la Ville de Paris est un lieu de consécralion
prestigieux. Nous sommes plus complemeniaires que
concurrents. |l 'y a donc pas de probléme de promiscuité
entra nous. Au conlsaire, an a lout & gagner de ce volsinags,

QUANT A VOTRE BITUATION DEOGRAPHIOUE, VOUS NE VOUS
TROUVEZ PAS EXCENTRE PAR RAPPORT AUX LIEUX DE
FREQUENTATION HABITUELS DE LART CONTEMPORAIN ?

Je répitle depuis vingt ans que je ne monte pas des
expasilions dans des lleux adaplés & Farl, qu'il n'y a pas de
pire ou de meileur lieu & Paris. E1 je ne crois pas que, parce
que I'on serait dans le 13e, dans le 11e ou dans !e 20e
arrondissement de Paris, ce serail pour autant formidable,
Cette question se pose raremant 4 'stranger regardez les
adresses des différents lieux el musées dans le monde
entier. C'est pluldt la pertinence de ce qui sera fait ici qu‘I
fera que le public viendra ou non. Jg crols plutdt ala :-ralidﬂa
de ce que I'on va produire. La vraie honne question esl
plutidt 14, Et puis woublions pas que naus sommes malgré
toul, ici, dans le Be arrondissement de Paris, au coeur d'un
“complexe culturel” ; le musée d'Art modarne de la Ville de
Paris, le palals Gallliéra, le musée Guimet, le futur musée
das Arts premiars... C'est un sile cullurel assez exceplionnal
ol se trouvent différents partenaires avec qui Nous pouvons
fedérer des dénergies.

UNE ARCHITECTURE SPECIFIGUE AU PALAIS DE TORYD EST BN
couRs B'ELABCRATION. QU'EST-CE QUi EST PREVL 7

| don't know if we'll be really differenl. With Nicolas
Bourrigud, we tried above all to revise the existing
paramelers in loday's art centres... in their warking methods
ar the position lo have in relation Lo the public. For the past
20 yaars we've been hearing criticism aboul the instilutions,
sometimes from within, by mos! of the people who have
managed these places. They say that it is {ime to braak
down the walls and open up lo the warld, These are things
we are going 1o try in real, concrete terms. It is Just an
attempt and we have no way of knowing if it will succeed o
be a disaster, The Palals de Tokyo is @ iransparent enlity,
diracily fixed on the exierior, on the town, on social issues,
palilics...

HOW ARE YOU GOING TO STAND outT FROM THE
PROCRAMMING OF THE WMUSEE D'ART MODERNE WHO ARE
YOUR DIRECT NEIGHEOURSY? DO YOU FLAN TO WORHK
TOGETHER ON CERTAIN FROJECTS 7

Our way of working is mora parl of the coproduction Era
We cannot go on warking in isclation. Il is no longer possible
and really doesn't make any sense. |l appears obvious 10 us
thal working with our neighbours in general is our firsl
objective. It's good for the arlists, belter for the sconcmy...
Evaryona wins |

Why praduce exhibitions on our own that are not proposad
slsawhere. We are interestad in the idea of taking on shows
that have already been in the provinces, by producing things
with our foreign counterparts, We have already asked our
Parisian nelghbours lo reflect on possible Jeint venlures. And
of course we are open Lo any collaboration with our diract
neighbowrs at the Musée d'art moderme de la Ville de Paris.
As for the differance betwaen them and us, It is very simple ;
wa are more of a lab, and the Musée d'art moderne de la
Ville de Paris is a place of consecration for the arlist. We
complemeanl each othar more than we compete. 50 na
problems arise fram our geographical closenass. On the
contrary, we have everything to gain from our naighbours.

AEGARDING YOUR GEOGRAPHICAL LOCATION, ARE YOU NOT
SOMEWHAT OUT OF THE LOOP 1N RELATION TO THE USUAL
CONTEMPORARY ART LOCATIONS 7

\'ve been saying for 20 years that | don't sel up exhitlions in
places adapled to art, that Paris is na belter nor warse than
anywhere else. And | don'l think that being in the 13th, 11th
ar the 20th arrendissement in Paris, would make things any
better. This question rarely comes up abroad when you look
al the locations for museums and instilutions the workd over,
lls more a question of the relevance of what we do drawing
the public in or not. | believe mare in ihe validity of what we
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Palats e fokya, anna lacaian — Jean-phililppe vaseal momings alj

= C'est un tandem d'architectes bordalals, Anne Lacaton et
| Jean-Philippe Vassal (qui ont 818 retenus pour le projet). lls
sonl essentiellement connus pour la réalisation de maisons
individuellas el lis ont jJustemenl abordé le palals de Tokyo
dans cel espril-la. Lorsqu'lls ont été relenus, ils avaient en
1 18l une fameusea place de Marrakech, Djemaa el-Fna, o0
se retrouvent énormément d'arlistes en loul genre qui
viennenl faire leur numéro et qui regroupent
progressiverment une population autour d'eux. lis ont eu une
maniéra intéressanie d'aborder 'architectura du lieu. Aprés
Ia résolution des problémes de sécuritd, ils se sont souciés
'Btre en dislogue permanent avec les utilisateurs du lieu, &
savolr nous-mémes. lIs font partie de celle génération gui
considére que I"architacture n'est pas |a pour &tre un
manument au service de I'archilecte, mais plutdt un
batimen! au service de ses utilisalaurs, Ce sera donc une
architecture fluide et trés flexible, qui va permettre aux
artistes d'avoir loute latilude. On sail irés bien que les
directeurs de muséas comme les commissaires el les
artistes dovent généralement se baltre contra Farchiloctiure.
Pour Anne Lacaton el Jean-Philippe Vassal, c'esl une
atfitude rés différente, une atlilude d'humilité, une approche
trés minimale de l'architeciure. Lorsqu'ils ont parlicipé & ce
concours, ils avalenl un texle manifeste dans lequel on
pouvalt lire “Mo architecture®. Ga nous a beaucoup plu car
on connail trop bien les problémes de nos homologues avec
les architecles avec qui ils ant ravaillé el contre lesquels ils
doivenl se balire en permanegnce pour réaliser leurs projels,

ACTUELLEMENT, L'ART NE BE LIMITE PLUS A L'ESPACE
PHYSIQUE D'UN MUSEE OU D'UN CENTRE D'ART. VOUS NE
DEVRIEZ DONC PAS ETRE GENE PAR LE FAIT QUE LA DATE
B'OUVERTURE B8ONT REPOUBBEE 7

Mous considérans le palais de Tokyo non pas comme un ligw
de réception, mals comme un lieu de production ot
d'émission. L'ouveriure élanl repoussée, on a efiectivement
réfléchl & un projel de préfiguration du lieu : la production
d'un 52 minules intituld “Tokyo TV". 25 artistes
internationaux sant venus réaliser au sein méme du palais
de Tokyo un court module {enire 30 secondes et 3-4
minutes) reprenant chaguee fois une des lignes de
programme d'une chaine do élévision ; la méléo, les news,
Ia sil-com, le soap opéra, les shows do varidlés, 'émission
pour enfants, etc. On & réussi & coprodulre ca 52 minutas
avec une maison de production, "Premiére Heura”, qui est
connue pour sas clips vidéo, ses films publicitaires et ses
longs méirages. On a voulu amener los arlisles a réaliser
dans des conditions professionnelles : ¢'est-a-dire ne pas
nous prendre pour ung maisan de production de films, mais
vraiment aider les artistes & réaliser dans les mellleures
conditions, L'idée da ce 52 minules, c'est de proposer un
projet nomade et le fgire circular aussi librement que
possible dans l@ monde entier. || sera d'abord présenté en
avanl-premiére sur grand écran, puis il enfrera dans le
systeme traditionnel de diffusion, puisque c'est un formal
d'émission standard... On est d'allleurs en pourparlers avec
un certaln nombre de chaines pour le diffuser en France
mais aussi & I'étranger, La premiére présentation au public
est prévue pour le printemps 2001,

A QUAND EST FIXEE L'OUVERTURE 7 EST-CE QUE VOUS
CULTIVEZ LE BUZZ... OU BIEN EST-CE QU'IL ¥ A DES RAISONS
LOGIQUES OU PLUTOT TECHHNIQUES A CE RETARD 7

C'esi vrai gqu'a notre nomination, Fouverlure élait prévue
pour seplembre 2000, mais c'élalt une analyse un peu
rapide par rapporl & I'envergure du chantier. On esl passé
par une mailrise d'ouvrage et un ensemble de procédures
qui n'existen pas pour un leu privé, Le chanller a pris du
refard, mais on devrall maintenant ouvrir & la fin de

will produce. That is the real quostion. And don't farget that
we are in the Bth arrandissamant at the heart of a " cultural
complex * : the Musée d'art moderne de la Ville de Paris, the
Palais Galligra, the Musée Guimet, the fulure Aris Premiers
musaum... Its quite an exceptional cultural site whare we
have different partners wilh whom we can pool our energies,

THERE IS5 & EFECIFIC ARCHITECTURAL PLAN IN PROGRESS
FOR THE PALAIS DE TOKYD, WHAT DDES IT ENTAIL 7

A duo of architects from Bordeaux, Anne Lacalon and Jaan-
Philippe Vassal, wera hired for the job. They've mostly
worked on individual houses and that's how they
approached the Palais de Tokyo. When thay were hired they
had the image In their heads of a famous sguara n |
Marrakech where arlisis of all type gather together to give
perormances and the papulation gathers around lhem,
They have a very interesting way of approaching the
architectura of the place. Afler sorling oul the safely issuas,
{heir main consideration was constanl communication with
those thal will be using the place, thal means us. Thay are
parl of the generation of who don't believe architecture
should be creating monuments for the architect but buildings
for the end-users, Sa the architecture will be fluid and
figxible which will leave 1otal freedom to the arlists. We are
well aware that in general arlists, curators and museum
direclors generally have to fight against architecture. For
Anne Lacaton and Jean-Philippe Vassal, the altitude is
totaly different, they have a humble, very minimal approach
to architecture. When they participaled in the compelition,
they had a manifesto which conlained the idea of " no
architeclura . This appealed o us enormously as we are
only oo aware of the problems our counterparts have with
the architects with wham they work and against whom they
constantly have to fight lo carry out their projects.

AT THE MOMENT, ART 15 NO LONGER LIMITED TO THE
PHYSICAL MUSEUM SPACE DR ART CENTRE. 50 YOU REALLY
SHOULDN'T BE BOTHERED BY THE FAGT THAT THE OPENING
DATE MAS BEEN PUT DACH.

We don't really consider the Palais deTokyo as a receplion
area, mare as a production and transmission area. As the
opening date was postponed, we thought of a Kind of
preview project, @ 52 minute film called " Tokyo TV ". 25
intarnational artisis came to the Palais de Tokyo and made a
short film (bebween 30 seconds and 3-2 minules) each one
based on the programmas af a TV channel ; the wealher
foracasl, the news, a sil-com, & soap, a variety show, a
children's programme...etc. We managed lo produee this in
coproduclion with *Premiére Heure®, a produclion company
known for their music videes, adverlising and feature films,
We wanted the artisls to have professional means 1o do the
job at their disposal ; that didn't mean becoming a film
praduction company but really help them lo have the bes|
possible warking conditions. The Idea behind the 52 minute
film is to propose a nomadic type of project and to have il
travel around the world as freely as possible. Il will first be
prasented on the big screen then it will be part of the
traditional broadcasting system... We are in lalks wilh a
cerlain number of broadoasiers in France and abroad. The
first presentation is planned for Spring 2001.

50 WHEMN 18 THE OPENING DATE 7 ARE YOU ACTIVELY
ENCOURAGING THE DUZE.., OR ARE THERE REAL LOGIOAL R
TOGHMICAL REASOMS FOR THE DELAY ¥

Is true when we were appointed, the opening date was sel
for Septembar 2000 bul the analysis was a litlle premature
given the scope af {he project. We went through the system
for public buildings which is longer than in private
construction. We are running late bul ihe place should be
opan for the end of the Aulumn 2001,
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ARCHITECTURA POVERA crniee rov

ARCHITECTES DE LA NON-ARCHITEGTURE, ECONOMES
DE LEUR EFFETS, ANNE LACATON ET JEAN-PHILIPPE
VASSAL SONT LES MAITRES D'EUVRE NATURELS DU
PROCHAIN SITE DE CREATION CONTEMPORAINE DU
PALAIS DE TOHYO A PARIS'. DISFOSANT D'UN BUDGET
0E 20 MILLIONS DE FRANGS HT, LEUR INTERVENTION
SE RESUME A UME SIMPLE MISE EN CONFORMITE ET
VIENT B'AJOUTER A UNE PRODUCTION RIGOUREUSE ET
ORIGINALE.

Il y & dix ans, les Lacaton-Vassal figuraient parmi ces ~40

architectes de moins de 40 ans™, exposition manifeste de

toute une généralion organisée par Patrice Goulet 4 [nstitul

francais d'architecture. Mais laur vérilable reconnzissance

5 falt deux ans pius tard gréce & la maison Latapis, pavilian

d'un genre nouveay de 185 m? habilables enlre la serie

horticole et e batiment industrie. Rompant avec las codes

de la maison bourgeoise, ils construisent une slruciure

métalligue 1égére el carrée au 1oil incling, recouverie de

plagues de polycarbonate transparent célé |ardin et de

plaques de fibro-ciment ondulé colé rue., Catie structure

accuellle une bolle® abritant les chambres el les piéces da

vie. Le reste de I'espace couverl élant ocoupé par ung

serre’ de plus de six métres de hauteur au volume

genareux, ,

Leur fravail est unae recherche sur les condilions de la liberte

d'habiter. Partisans du degré zéro de l'architeclure, ils

regretient gu'une demande excessive de confort

standardisé, nous “prive d'archileciures exiraordinaires™,

1l faut “traguer chaque détail un peu compliqué comme la

conséquence d'une erreur de réflexion™, affirmant-its.

Le but est de construire “le moins cher possibla pour
construire plus™,

C'ast ce qu'il font au palais de Tokyo, Alors que le program-

me ne prévoll que 4 000 & 5 000 m?, ils en offrent BOOD en

tiranl au maximum parti des qualilés physigues at
esthaligues du batimenl. Gesle rare.

Débarrassé de ses cloisons lors des lravaux engagis pour
le feut palals du Cinéma, le palais de Tokyo sl aujourdhui
un immense déambulatoire aux airs de friche indusirielle.
Les grands espaces libérés offrent une perspective
remarquable propre & accueiliin, camme |& veut ke projet, les
Aavénements les plus divers : exposillons, speclacies,
conlérences... Pas de séaparalions donc, pour ne pas
conlraindre le lleu, Tous les espaces y sonl irailes de fa
méme maniéra saul colui consacrd aux conférences qui
bénéficie d'un équipement son. Le niveau 2, enligrement
ouverl au regard, sera relié au boulevard Wilson par daux
passerelies métalliques. Des boltes fonclionnelles denses el
basses accueilleront le restaurant, la boullgue ou les
“Molre intervention est minimale et tient plus de lnstaltation
que de la réhabilitation”, explique Jean-Philippe Wassal, L.B
projet ressemble sur ce point & ce gu'a fait Patrick Bouchain
& l'usine Lu de Mantes. *Il s'agit de permettra aux arlistes
d'uliliser I'espace comme bon leur semble. Nous, on leur
instalie des prises électriques et de la lumigre”, poursuil
Anne Lacaton, Et toute Ja qualité du projet réside dans la
conservation des valumes et dans le fall de se débarrasser
de toul ce qui west pas nécessalre. "Lidée est de relrouver
la liberlé d'une place publique, Espace indifférancié par
excellence, elle gére le minimum de choses pour une
Hichesse d'événements incomparable”, Paris aurail-i trauvé
san lieu public de créalion arlistigue 7
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4 Dirigd par Nicolas Bourriaud ot Jéime Sand, § devinit owie 6o pertos en
ncre e 2001,

2 Son prix cishie joute congummenea, I o do 451 381,18 fancs TTC sod monis do
2 200 francs e e,

3 Sandée de plagues de contrpiaqui; sa supesfice ialalo sl o 122 .

4 [Eile oocupe ld maidd redinnte oU8 10 charpansn wal 63 m

5 W lorn bem demis, o 5, IFA, 1905
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ARCHITECTS OF HON-ARCHITECTURE, SPARE IN THEIR
EFFECTS, ANNE LACATON AND JEAN-PHILIPPE VASSAL
ARE THE NATURAL " MAITRES D'CEUVRE ~ [PROJECT
MANAGERS) OF THE UPCOMING ~ SITE DE CREATION
CONTEMPORAINE = (SITE FOR CONTEMPORARY ART) AT
THE PALAIS DE TOKYOD IN PARIS1, WITH A BUDGET OF 20
MILLIONS FRANCS AT THEIR DISPOSAL, THEIR INTER-
VENTION CAN BE RESUMED AS SIMPLY MAKING THE
SPACE CONFORM AND COMES IN THE WAKE OF THEIR
RIGOURDOUS AND ORIGINAL PRODUCTION OVER THE
YEARS.

Ten years ago, Lacaton-Vassal were among the * 40
aerchitects under 40 " an exhibilion organised by Patrice
Goulel al the Institut frangais d'architecture, the manifestc
exhibition for an enlire genaralicn, However, true recognition
came two yoars later thanks to the Latapie house, a lotally
new kind of house with 185m? of living space — somewhere
between a greenhouse and an industrial bullding®. They
broke with the codes of the bourgeois house, building a
light, square metallic structure with a sloping roof coverad
with plates of transparent paly-carbonate on lhe garden side
and plates of fibre-cement on the side facing the sireal, This
structure includes a box? which covers the bedrooms and
living area. The rest of the covered space is laken up by a
spacious greenhouse® mora than six metres high. Their|
work is a conslant search into the freedom of living. They
are in favour of 2ero degree architecture and regrat that an
excessive demand for comifort " deprives us of exiraordinary
architecture =, You must " hunt down every slightly
complicaled detall as the resull of an error in reflaction®™,
fhey tedl us. The aim being to build " as cheaply as possible
50 a5 (o be able to build even more ™,

This is what they have dona al the Palais da Tokyo. While
the programme had planned only 4000 lo 5000 m?, they
have given us B000 by getting the mast from the aesthetic
and physical gualities af the building - a rare achievemant.
Rid of ihe parlitions from the work after the fire in the Palais
du Cinéma, the Palais de Tokyo has become an enormaus
wandering space like an industrial wasteland. The large
spaces freed up give a remarkable perspeclive ready (o
welcome, as planned the most divarse of projects @
exhibilions, shows, conferencas... There are no separalions
therefore to avoid consfraining the space. All of the spaces
are dealt with in the same manner excepl the conlerence
space which has a sound installation, The totally open
second level, will be linked 1o the boulevard Wilson by lwo
melal walkways. Low, functional densa box shapas will
house the restaurant, the shop and the cloakrooms. ™ Dur
interventlon has been minimal and is more a question of
installation than rehabilitation * says Jean-Philippe Vassal.
For this reasaon the project resambles what Palrick Bowchain
did at the LU faclory in Nantes. “Its about lelling the artist
use tho space as they so wish. We just give them eleciric
sockels and light ®, Anne Lacalon goes on. And all thal is
good abaul the praject lies in preservation of the space and
the fact that we are getling rid of everything that is nol
necessary. ~ The idea is lo recreale the freedom of @ pubic
square. The perfect undifferentiated space as it inferferes 1o
a minimurm far a maximum amount of incomparable evenls”.
Has Paris finally found it's public space for arlistic creation?

1 Undor the degstion of Hicols Bouiaud and Jeedma Sans, il should ba open
n Movomior 2001,

2 The price beals =) corspallion. Tas inchaded it comes 1o 451 369,15 dranss, thal
fa feas thaey 2E00 frmees por m2,

3 Coveenr i plywood , te jotal surfaco i 122 m

4 N inkes wp the hatl lefl undes iho ool which s 63 e,

8 1 fora beau dermain, pb, IFA, 1905,
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